LA MEMORIADE LAS INSTITUCIONES

Los talleres de oficio, el espacio del artesano responde de manera natural a dicho proceso de encuentro en la

igualdad. Aunque la artesania es un trabajo caracterizado por el buen hacer y hay un foco importante en la
técnica; no hay una preocupacion trascendental por lo institucional, la calificacién del trabajo o la autoria. De
hecho la gran mayoria de trabajos que se realizan en dichos talleres se realizan en colectivo, con el objetivo de
distribuir un trabajo que si bien puede leerse como productivo también entra dentro del espacio del ocio.

El ocio entendido como aquello que permite salirse del medidor de la productividad, el tiempo libre consumo y
las I6gicas de mercado que permean en muchos casos el sistema educativo y el arte. El trabajo alli contempla
mds aspectos de la cotidianiddad y no se dirige meramente a lo funcional, lo socialmente contable o la

circulacion.

Es preciso reconocer que hay pfoblemas, desafios, inquietudes y pasiones comunes
que solamente puede nombralse precisamente porque hay una institucionalidad

que lo convoca. La voz del sujetq se entretejey llega hasta a confundirse con la voz de

la institucion. jQué sensacidn|mds extrafial A pesar de, o en medio de, el recono-
cimiento de nuestra propia subjetividad, algo que por cierto tiende a estar a flor de

piel en los circuitos artisticos, hqy unos marcos, -pienso en los marcos de las pinturas

tradicionales- que nos convodan a pensarnos como institucion que reflexiona su
propia prdctica. Cuando estuve realizando la prdctica docente lo nombré de esta
manera:

Primer marco:|\Universidad Nacional de Colombia
Segyndo marco: SedeBogotd
Tercef marco: Facultad de Artes
Cuarto marco:|Escuela de Artes Pldsticas y visuales
Quinto marcq: Asignatura disciplinar - Dibujo 2

Sexto marco: Martesy Jueves 2:00 pm a 5:00 pm

Séptimo mdrco: Duracion del curso: 4 meses,

Contexto comunitario
Dimensién social

Esfera politica

Sistematizar las prdcticas y
los saberes para entraren dialogo
con otros

En ese sentido elaboro, a veces en compafiia o no, reflexiones alrededor del papel

INTERFAZ

mediador del artista segun los diferentes contextos de actuacion, de mi experiencia

en contexto escolar y comunitario de la investigacion desde las prdcticas, bien sea

Su relacion con la

memoria

Tiempo cobra mas fuerza y es la dimension social del acto pedagogico y artistico.

L . . , ¢Qué moviliza la creacion colectiva
La invitacion es a dejarse afectar, arrojarse al abandono de lo que pueda suceder, estar reconfigurando

permanentemente mapas, recorridos, situaciones, relaciones; desde intereses particulares para llegar a los
comunes, manteniendo disensos donde sea necesario. Los encuentros en colectividad, podrian ser material-
izaciones de acontecimientos pedagdgicos que no preexisten, sino que se construyen en la medida que decidi-
mos arrojarnos a la experiencia conjunta de estar alli, de dejarnos afectar por lo que las personas y las circun-
stancias nos presentan.

en medio de distintos marcos institucionales?

Podria decir que la manera mds auténtica que se presenta para el arte como posibilidad de
transformacion y posicionamiento politico, son las prdcticas de educacidn artistica. A nivel
personal me interesa enfocar mis ejercicios pedagdgicos en el trabajo de largo aliento
realizado con las manos , la mirada que a través del arte se ha planteado en torno al oficio y
cémo este en si mismo se torna registro.

En el dia a dia en la institucion suceden un gran nimero de experiencias significativas que dan cuenta
de momentos donde un gran numero de saberes confluyen generando una experiencia donde se
condensa el esfuerzo, reflexion y apuesta del maestro en su prdctica pedagdgica, sin embargo estas
experiencias normalmente quedan en la anécdota personal del profesor, o en la satisfaccién personal
que alimenta su amor profesional, sin embargo el conocimientoy los descubrimientos alli expuestos se
diluyen con el tiempo y se pierde este valioso aporte. La falta de sistematizacion de las experiencias de
los docentes es el gran problema de la gran mayoria de las instituciones, no tienen memoria. Es normal

En los procesos artisticos, especialmente en aquellos que se desarrollan de manera colectiva
0 en contacto con otros me parece importante pensar en los encuentros que se dan en la
igualdad. En dicho encuentro hay un cruce necesario entre la creatividad del artista-profesor
y el artista-estudiante, cada uno desde lenguajes diversos, dichos lenguajes creados desde la

experimentacion individual dan paso al surgimiento de los sujetos en sus particularidades, lo que a los profesores se les solicite las planeaciones de sus clases y en algunos casos excepcionales
: cual considero seria el fin dltimo de la educacion artistica algun tipo de informe o rendicion de cuentas a final de afio para la evaluacidn, sin embargo, no
| existe una pedagogia de la sistematizacion dentro de la prdctica cotidiana de los profesores.
|

DESHACER INSTITUCIONES

mapeando prdcticas

En este sentido, mds alld de la pertenecia o las practicas puntuales que emprendo, he podido very discutir
dentro del Cluster como ciertas instituciones, con sus parémetros y condiciones juegan un papel funda-
mental no solo en el estado y dificultades de esta relacion, sino también en una transformacion perma-
nente, a pesar de marcos y resistencias historicas. Actualmente, me interesa la idea de “obra de arte” como
una institucion paramétrica e historizable, que se vincula a otras instituciones, ya sean académicas,
Transformaciones cotidianas en el aula? escolares o mercantiles, imponiendo algunas de sus Idgicas como la finitud o discontinuidad,| y el almace-
Qué deshacen? e —namiento o reproductibilidad a todo tipo de procesos y acciones que requieran entrar en esta|categoria. En
| Soy profesor de educacién artistica en una institucion publica del municipio de \ este sentido, problematiza enormemente muchas de las acciones de la propia ensefianza de| arte, lo que
| Subachoque en zona rural que atiende a jévenes cursantes de bachillerato, La entendemos por experiencia artistica, experiencia y cotidianidad, y en esta misma linea, muchas de las
| IED La Pradera es una de las demds instituciones del departamento que apuestas pedagdgicas y educativas adheridas a un trabajo desde la continuidad, la cotidipnidad y la
| responden a la secretaria de educacion de la gobernacion de Cundinamarca, completud a la que tratamos de vincularnos muchos de los artistas que trabajamos en relacion con
: asi como al ministerio de educacion nacional. Mi prdctica diaria como docente poblaciones o en la participacién de otros, como formas de creacion.
| se desarrolla en el marco de lo institucional, reglamentado y regulado por
| normas, decretos, estdndares, derechos bdsicos de aprendizaje, pruebas
| reguladoras, lineamientos, etc, etc. Sin embargo, me he dado cuenta que el
| organismo regulador mds fuerte que delimita y da linea a mi practica es la
| cotidianidad del aula y las dificultades que esta plantea, me trasforma
: diariamente, y me hace recurrira los métodos que interiorice de mi etapa
|
|

¢Realmentehay
participacion?

Como maestro en artes pldsticas formado en el dmbito universitario a partir de la recoleccion de referentesy el
esfuerzo por incluir ideas y justificaciones a prdcticas con diferentes medios y materiales; y después como artista
que en su prdctica cotidiana se vincula mucho mds al trabajo directo con personas ya sea en aulas de clase,
proyectos de educacion artistica o de creacion colectiva, en diferentes marcos institucionales. Me pregunto, de qué
manera dialogan, confluyen y rivalizan los dmbitos del circuito artistico y de la educacion institucionalizada, en
términos y procesos a los que me articulo como la educacion artistica, la formacién en artes, la obra de arte y la

experiencia artistica comotal.

Prdctica cotidiana

recoleccion de referentes

¢Cuadl es la experiencia de corporalidad gHayalguna
en el aula dearte? " experiencia
quesubyace?

éCudl es la corporalidad que subyace a los oficios

manuales?

iniciativa, imaginacion, la inteligencia emocional y se puede llegar a hablar de una transformacién social
propendiendo por un desarrollo pleno del sujeto, por medio de la experimentacion y etdidlogo con el
mundo se logra ampliar el conocimiento. A
-

Observo que el trabajar desde el arte en contextos comunitarios configura un@ herramienta potente que
me permitié poner a prueba creeficias actitudes y emociones en un/centexto de formacion de sujetos.

llego a estas conclusiones /ugg/o de transitar por varios procesos,ye/xperiencias desarrolladas en contextos
comunitarios. las preguntas rondan ahora en eso dificil d; ex;ﬁicar que hace que estos procesos nazcan y
que no necesariamente esta problemdtica social.
! Pid
| Pid
Los contextos comunitarios puedzn/ser definidos como esos espacios en los que convergen la educacion
popular, el trabajo comunitario y el contexto social. Esta fusiéon permite ver en lo comunitario una
prdctica transformadord en la cual intervienen la experiencia, deseos, emociones, utopias y preguntas.
Estos procesos se Construyen junto a otros, en esta construccion se colocan en juego las experiencias,
sentires denws/conﬁguracfones que hacen particular al individuo, permitiendo que las problemdticas se
_ -expongan y sean abordadas de manera colectiva mediante la organizacion y la accién.

como estudiante también de bachillerato, asi como a las exigencias mudasde | ksl D | ey N | TR T T 1 s P o .
X X L, X L ! | — }Que sucede cuando estos contextos comunitarios son permeados por la ensefianza no profesional de las
mis estudiantes y de la construccion en su imaginario colectivo de lo que es o | achdemm como | artes?
debe ser el maestro que se para frente a ellos. EL cuerpo del docente/ el cuerpo de hacerdor/ | comunidad : ———— N
_______________ J) el cuerpo usente de la obra L ! —~ : o |
PALABRA N\ N Ellugar de lo comunitario : Comunidad: Articular, flexibilidad, coincidencia
M Institucional Acciones de la propia ensefianza del arte N e - Realizando un andlisis a las preguntas y opiniones de los estudiantes, resulta comun encontrar el
Institucionalizante ENSENANZA m&RQEE\QO\NAL acento por aquello que aqui se nombra como “articular, flexibilidad, coincidencia”. Si se
DE LASARTES ~ T ——_ _ comparan estas palabras con un cuerpo anatémico, pareciera que estamos haciendo referencia
~ Nt > q las uniones del sistema éseo del cuerpo, uno que parece/no parece ser tan sélido como
AN

Cuando me gradué en el colegio el juramento decia: Juro por Dios fidelidad a mi bandera y a mi patria, Colombia, de la cual es
simbolo, una Nacién soberana e indivisible, regida por principios de libertad, orden y justicia para todos

Y yo respondi: Si juro

cuando me gradué como artista pldstico en la Universidad Nacional, habia un ligero pero profundo cambio en el lenguaje
institucional

“¢Jura usted obedecer la constitucion y las leyes de la republica, honrar a la Universidad Nacional de Colombia y cumplir leal y

pedagdgica o artistica y de los limites y posibilidades del quehacer cotidiano en la esfera politica

Como se registra
Cdémo seinterpreta
Cémo secomunica

VOLVER AL MISMOLUGAR
CON OJOSDISTINTOS

Una institucidon que registra aotra

fielmente los deberes de su profesion”

Y yo respondi: Si juro.

Los limites del lenguaje entre el sujeto y el de la institucionalidad se entretejen continuamente. En la cotidianidad/institucional
— “Todas estas son marcas que configuran la propia cotidianidad, y mds aun, la propia subjetividad. En estas tensiones, o mejor

arde lo cotidiano L = signos, es en donde acontece el cruce continuo y en doble via entre la cotidianidad de una clase y los grandes relatos en las artes
Como decia anteriormente, el hecho de que la formacion de artistas se esté

los cuales se nombran institucionalmente” [¢]
realizando dentro de las Idgicas institucionales de la educacién superior, en este
caso la Universidad Nacional, una universidad publica, el impacto sobre la
nocién de formacion y ensefianza del arte es directa. De esta manera lo expresa

(¢) Lo escribia en medio de una clase de seminario parafraseando a mis profesores en la maestria en educacidn artistica
|

Los marcos de la institucionalidad son los mis\qos marcos que
configuran el encuentro intersubjetivo. En otras pglabras, no solo

vano, es comun escuchar: Las instituciones son cada vez mds porosas.

aparenta ser, sino que tiene problemas que somatizan algo como osteoporosis o artritis. No en

el PEPAP.

Y

i
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|

|
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¢Esto que papel tiene dentro de las prdcticas
de las ensefianzasde las artes? [ . . .
¢Cémo cierta palabra o rito requiere
de unapostura del cuerpo?

Profesion

J
por unapalabra ? Juramento

Indivisible

transitamos las instituciones sino que somos la institucionalidad,
incluso, cuando ya no pertenecemos oficialmente a ella

como si fuera un stiker?

ELCUERPO

PATRIA
LEYES

éy porque los nifios no estdn en sillas?, ¢ como este
elemento por su ausencia o presencia, transforma

la cotidianidad delespacio?

Es posible quitar y ponerseroles —

Esa sensacién de porosidad e incluso falta de articulacién curricular en las instituciones educati-
vas del arte, son sintoma de una de las condiciones posmodernas. A saber, el de la des
jerarquizacién del conocimiento, la desestructuracion de la interpretacidn de significados en las
obras y las relaciones mdltiples del saber. En palabras de Efland, “Como en un collage, la
educacion, entendida en clave posmoderna, estd repleta de significados multiples, complejos y
discontinuos” [6]. El esfuerzo tanto del docente como del estudiante por hacer red, es tarea
cotidiana dentro de la I6gica curricular en la educacion artistica. Sensaciones de este orden

ELROL DEL ARTISTA
PROFESIONALIZADO

fueron expresadas también por los estudiantes

En este texto, mds o menos puedo nombrar mi interés de esta manera:

¢Qué se dice institucionalmente de la escuela de artes pldsticas y qué podemos decir
desde nuestra experiencia cotidiana alli?



Proyecto Comunidades

cultura
(Institucionalidad es-
MOISES JHON tatal - Proyecto comu-
-Obra de arte y surelacion Retos de educacién popular tevio)
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- posibilidad- MONICA
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practica educativa
Docencia universitaria

Trabajo final MAEDAR

MARCELA
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Educacidon como
practica
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Didlogos entre peda-
gogias fuera de loinsti-

-Arthur Efland. La educacion en el arte posmoderno tucional

-Javier Salcedo. Articulo: Pedagogia de la potencia y didacti- . _ E i

ca no parametral. Entrevistacon EstelaQuintar Instituir Sant?fé de Antioquiayel
Revista: Revista Interamericana de Educacion de Adultos 39(1) NICOL AS circulo de obreros

-Boaventurade Sousa Santos. DescolonizarelSaber, Reinven-
tarelpoder

Situannos dentro del panorama de
Deshacer o de lalnstitucionalidad

I.E.D. La Pradera
Metodologias de trabajo
en el aula

Docente Artes
de Bachillerato



